ARQUITECTURA BANCARIA EN ESPANA

VARIOS AUTORES
Editorial Electa

Este libro constituye el catalogo de la
exposicion que se ha celebrado re-
cientemente en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid y presenta una vi-
sién de conjunto de la arquitectura
bancaria espafiola, desde 1868 (afio
en el que el Banco de Bilbao cons-
truye su primer edificio en la capital
vizcaina) hasta la actual década de
los noventa.

El catadlogo muestra una selec-
cién de los ejemplos clave atendien-
do a su calidad arquitecténica, y co-
mo a través de las distintas pro-
puestas y ubicaciones (ya sea en los
centros historicos 6 en los lugares
privilegiados de los ensanches deci-
mononicos) se han simbolizado los
cambios y progresos de la sociedad
espafola, materializando en el es-
pacio urbano el poder econémico.

Tras unas breves pero jugosas re-
flexiones sobre el tema, el libro pre-
senta cinco ensayos en los que se
aborda la arquitectura bancaria des-
de distintas aproximaciones. Asi, Car-
men Giménez en su ensayo titulado
“Dinero y Arquitectura: Edificios ban-
carios en Espafna”, nos cuenta la apa-
ricion de un nuevo poder, el del di-
nero, y demuestra como va a existir
un paralelismo desde los primeros
momentos entre poder econémico y
arquitectura. También analiza los ava-
tares de la banca, desde la aparicion
del primer banco oficial en Espafa
en 1872 hasta finales de los 80 y su
incidencia en la arquitectura y en lu-
gares muy concretos de las ciuda-
des. Acaba analizando la tipologia
bancaria y su evolucién.

Delfin Rodriguez, analiza un pe-
riodo muy concreto (1900-1925), en
el que la arquitectura de los bancos
busca una ubicacion escenogréfica
en las ciudades, consciente de su efi-
cacia en “el gran teatro donde se de-
sarrolla la vida pablica”. Es el mo-
mento de la arquitectura de los Pa-
lacios, Adaro, Bastida...que asume
la arquitectura cosmopolita europea
y la vuelca en sus edificios, lanzados
éstos a la calle como carteles cos-
mopolitas dispuestos a llamar la aten-
cién.

El ensayo de Sofia Diéguez se
centra en la arquitectura bancaria re-
alizada en Espafa en los anos 20 y
30, las obras ejemplares de los Zua-
zo, Palacios, Tenreiro y Estellés...
hasta llegar a finales de los 50, y co-
mo esta arquitectura bancaria se de-
sarrolla de manera distinta a la de
los grupos de vanguardia.

Antonio Bonet, toma el testigo del
anterior ensayo y analiza los facto-
res que llevaron al cambio de rumbo
de finales de los 50 en la vida espa-
fiola y su reflejo en la arquitectura,
pasando sin transicion de una arqui-
tectura de pétreos y compactos edi-
ficios a edificios de estructura meta-
lica y vitreos paramentos, “de la ca-
ja fuerte a la caja de cristal”. Sigue
analizando la situacion hasta finales
de los 80 para demostrar que desde
la etapa de los planes de desarrollo
hasta hoy en dia, la arquitectura ha
seguido las pautas de los movimien-
tos y tendencias tanto tipolégicas co-
mo estilisticas de la arguitectura mo-
derna.

El ultimo ensayo, corresponde a
Maria José Alonso analizando la bus-
queda llevada a cabo por el Banco
de Espana en el periodo 1782-1921
de un modelo propio y distintivo de
expresidn arquitecténica. Busqueda
que lleva a cabo a medida que va im-
plantando sus sucursales por todo el
territorio nacional, utilizando corrien-
tes arquitectonicas dispares, tipolo-
gias y estilos diversos, arquitectos
propios y ajenos, y la impronta que
estas sucursales tuvieron en las ciu-
dades que las acogieron, atrayendo
la actividad financiera, comercial y
administrativa.

En el apartado “Trazos y Refle-
xiones” arquitectos como Javier Car-
vajal, Luis Clotet, Enriqgue Colomeés,
José Antonio Corrales, Rafael Mo-
neo y Eleuterio Poblacion aportan su
particular contribucién al catdlogo.

A este apartado le sigue, el cata-
logo de obras seleccionadas pre-
sentadas cronolégicamente inclu-
yendo un capitulo de edificios reha-
bilitados para uso bancario. Un co-
mentario particular ilustrado con una
interesante documentacién gréafica
(planos y fotografias) ademas de una
bibliografia de cada obra mostrada,
completan el contenido del libro.

La reflexion parte de una consta-
tacién histérica: las sedes bancarias
veran como se va conformando una
tipologia arquitecténica que resolve-
ra los problemas planteados, con di-
ferentes lenguajes para responder a
dos exigencias basicas: funcionali-
dad y representatividad. Una repre-
sentatividad que sera encomendada
a los mejores arquitectos de cada
época, dictada por una clientela (la
banca) consciente de que la Arqui-
tectura es un estimulo propagandis-
tico de primer orden. Para ello ocu-
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paran los lugares privilegiados de la
ciudad, sin restricciones en el presu-
puesto.

Asi, un edificio que nace para cus-
todiar el dinero, dar un servicio al
cliente y al tiempo servir de propa-
ganda y reclamo, con un esquema
claro de espacios publicos (el patio
de operaciones situado en planta ba-
ja, ocupado por el cliente y verdade-
ro corazén del edificio), privados (los
despachos de los directivos, salas de
juntas, oficinas ubicados en la plan-
ta noble) y zona de depésitos (donde
se ubican las cajas, aparcamientos,
instalaciones...) vera con el correr de
los tiempos cambiar su tipologia, so-
bre todo a partir de los afos 50.

Partiendo de los primeros ejem-
plos que siguen al Banco de
Pennsylvania de Latrobe (1798) y si-
guiendo con el Banco de Espanfa
(1884) de Eduardo de Adaro en Ma-
drid, con una arquitectura que evoca
la francesa del siglo XVIII, el Banco
Central Hispano de Antonio Palacios
y Otamendi de 1910 en la madrilefia
calle de Alcala, se articula un tem-
plo del dinero. Siguiendo una orde-
nacidn clasica, constituye un ejemplo
paradigmatico de cémo ligar monu-
mentalidad, tradicion y modernidad,
siendo ejemplo para edificios poste-
riores que responderan de esta ma-
nera al gusto ecléctico de la oligar-
quia financiera del momento. Enton-
ces Madrid es ya, “ la capital del ca-
pital” y a la vera de la sede del Banco

de Espafia, gue da la espalda al Ma-
drid antiguo y mira al moderno Ba-
rrio de Salamanca, se iran ubicando
las sedes de la Banca privada. Pero
estas arquitecturas eclécticas de vo-
cacién monumental que van moder-
nizando Madrid, también se llevaran
consigo los simbolos del Madrid cas-
tizo y romantico, sus cafés, teatros,
tabernas, palacios...

La arquitectura bancaria realizada
por Palacios, Zuazo, Galindez... en
los afios 20 y 30 estara muy lejos de
los grupos de vanguardia del mo-
mento, pero respondera a la idiosin-
crasia de la clientela para la que se
trabaja, que todavia no ve rentabilidad
en un cambio de imagen vanguar-
dista.Destacan el Banco Pastor de
Tenreiro y Estelles en La Corufia
(1925), concebido segun el ejemplo
de los rascacielos de la Escuela de
Chicago pero también influenciado
por la arquitectura de Palacios o L6-
pez Otero. El propio Palacios deja en
estos afios un ejemplo de su notable
quehacer con su Banco Mercantil e
Industrial de la madrilefia calle de Al-
cala (1936), auténtica obra maestra
donde pasado y futuro se dan la ma-
no y donde los postulados de la Se-
cesion Vienesa conviven con el pavés
y el acero inoxidable en una brillante
articulacion de la fachada.

Estos afios también veran como
Zuazo responde con maestria a las
sedes que el Banco de Esparia le en-
carga en Granada (1933) y Cérdoba
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(1934). En estos edificios (contem-
poraneos a los Nuevos Ministerios
de Madrid), desplegara su estilo aca-
demicista que &l considera mas ade-
cuado para conferir representativi-
dad a la entidad.

Tienen que llegar los 50 para que
se produzca la auténtica ruptura de la
tipologia bancaria y de su imagen.
Factores como la liberalizacién eco-
nomica, el crecimiento industrial, las
inversiones extranjeras, la afluencia
de turistas extranjeros y las expe-
riencias traidas a Espafa por los tra-
bajadores emigrantes y los viajes de
los estudiantes contribuiran a la trans-
formacion de las costumbres. Todo el
panorama cultural cambio y el refle-
jo en la arquitectura bancaria no tar-
do en llegar. Es entonces cuando los
arquitectos Echague y Echaide tie-
nen la oportunidad de introducir su
modelo bancario, de gran limpieza
espacial, en la sucursal de la Gran
Via de Madrid para el Banco Popular
Espanol (1959), con una arquitectu-
ra a lo Mies Van der Rohe. Este mo-
delo “miesiano” también fue seguido
por Antonio Bonet en 1960 para su
Banco de Madrid. En Barcelona le
siguieron el edificio de Banca Cata-

lana de Enric Tous y Josep Maria
Fargas y la torre del Banco Atlantico
de Mir6 y Ballcels (1965), todo un
simbolo del capitalismo moderno, ins-
pirado en la Torre Pirelli de Milan.
Otro tanto se podria decir del Banco
Bilbao Vizcaya (1965), de José Ma-
ria Chapa, Torres y Casanueva en
Bilbao, inspirado en el edificio de la
SAS de Jacobsen en Copenhague.

A finales de los 70, la banca iden-
tificara progreso con tecnologia mo-
derna y convocara concursos de ide-
as para seleccionar de entre los me-
jores profesionales el edificio con el
que mas se identifiquen. Con ello, en
este escaparate se daran cita mues-
tras de la mejor arquitectura de nues-
tro siglo. El edificio Bankunién (1970)
de Corrales y Molezin, ganador de
un concurso, con una imagen de ob-
jeto industrial irrumpe en este nuevo
escenario en posicion perpendicular
al Paseo de la Castellana, mostran-
do al exterior los conductos de aire
acondicionado para obtener mayor
numero de pisos dentro del volumen
delimitado por la ordenanza. La bé-
veda de cafnén y el rojo cobrizo de
los paneles de aluminio anodizado,
junto con el tono rosaceo del reves-

PAMPLONA. GUIA DE ARQUITECTURA

ARRIETA, IGNACIO; ORBE, ASUNCION; SARASA, ALFREDO
Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro. Pamplona, 1994

Patrocinada por el Colegio de Arqui-
tectos Vasco-Navarro, “Pamplona.
Guia de Arquitectura” se publicé en
1994. Intervinieron en su redaccion
Ignacio Arrieta, Asuncion de Orbe y
Alfredo Sarasa.

Tras una introduccion sobre el de-
sarrollo urbano de Pamplona, se re-
sefian en diez capitulos, correspon-
dientes a las distintas zonas en que se
ha dividido |a ciudad, sus edificios mas
notables. La seleccidén de los edificios
se atuvo a los criterios fijados por la
Institucion colegial, apoyandose en la
calidad de la obra y prescindiendo de
los aspectos mas efimeros (por ello
no se incluyeron locales comerciales
o edificios posteriores a 1985).

El predominio de la fotografia so-
bre el plano, que se justifica desde el
punto.de vista de su uso como guia de
paseante, resulta especialmente dis-
cutible, como hemos comentado res-
pecto de otros libros de igual destino,
cuando su usuario real es fundamen-
talmente el arquitecto o, en todo ca-
so, alguien a quien se supone mini-
mamente interesado en la arquitectu-
ra y por consiguiente capaz de en-

tender, al menos, una planta. Se qui-
ta asi la posibilidad de comprension
de los valores que se pretenden re-
satar en el texto, subrayando lo ar-
quitecténico. Al margen de este en-
foque tan comuin, (el caso comenta-
do es paradigmatico: ni una séla plan-
ta o plano de edificio sobre 103
descritos en 177 pp), hay que desta-
car el esfuerzo realizado, digno de
elogio ademas, por cuanto es el pri-
mero en presentar la arquitectura de
Pamplona globalmente entendida y
con un criterio uniforme.

El importante aporte arquitectoni-
co de los Ultimos quince afos, impul-
sado en gran parte por los autores
que conforman una posible “escuela
de Pamplona”, deberia completar una
nueva edicion de esta excelente guia,
incorporando alguna planta a los edi-
ficios que lo requieran por su com-
plejidad interna o por su caracter ti-
poldgico. Respecto al texto, puede
considerarse objetivamente correcto,
algo que en este tipo de trabajo es
mas de agradecer, siendo de desta-
car el esfuerzo de sintesis que supo-
ne la descripcion inicial histérico-ur-

timiento de piedra, responden al in-
tento de conseguir una ambientacion
formal y de color con el conjunto de
edificaciones préoximas empleando
materiales y sistemas actuales.

Otros ejemplos magnificos de es-
te momento son el edificio Castelar
(antiguo Banco Coca, 1972) realiza-
do por Rafael de la Hoz y Gerardo
Olivares; el edificio del Banco Indus-
trial de Le6n de Carvajal en la calle
Serrano de 1973 y la torre del Ban-
co Bilbao Vizcaya de Oiza (1979),
gue se lleva toda la atencion del pa-
seo no solo por su presencia fisi-
ca,sino por la calidad, elegancia y
belleza que exhibe.

La sede de Bankinter de Moneo y
Bescés (1973), marcara un hito en
la arquitectura espafiola, comao sin-
tesis del debate arquitectonico de la
época, aceptando influencias de Su-
llivan, Kahn, Rossi, Venturi, Stirling,
y del Cabrero de Sindicatos.

También se pueden encontrar en
el libro las rehabilitaciones llevadas
a cabo en diferentes sedes banca-
rias, entre las que destacan las de
Luis Gutierrez Soto en el antiguo pa-
lacio del Marqués de Salamanca
(1942 y 1947) transformando la dis-

banistica del desarrollo de la ciudad;
que se reanuda en cierto sentido en
las descripciones parciales de las dis-
tintas zonas en las que se ha dividi-
do la ciudad por razones estricta-
mente morfolégicas. La descripcion
de los edificios selecionados se rea-
liza con una pulcritud infrecuente en
estos trabajos, en los que, en gene-
ral, se notan demasiado las pre-
ferencias de los autores. No sucede
asi en este caso. Hubiera sido con-
veniente, sin embargo, anadir a la
bibliografia de cada edificio alguna
indicacién sobre la documentacion
original, como en otros casos se ha
hecho. No siendo un esfuerzo extra-
ordinario, su inclusién supone una ga-
rantia cientifica y una ayuda estima-
ble para posteriores trabajos a los que
este tipo de esfuerzo debe servir de
apoyo.

De cualquier modo, la guia rese-
fiada resulta una aportacién muy va-
liosa y merece la mas decidida reco-
mendacién para quien pretenda co-
nocer esta magnifica ciudad.m

M.A. B.

tribucion interior y convirtiendo el an-
tiguo patio de palacio en patio de
operaciones. También, mas re-
cientemente, la rehabilitacion llevada
a cabo por Hans Hollein tras la ne-
oclasica fachada de la sede del Ban-
co de Santander en Madrid (1994),
donde todo el interior se ordena al-
rededor de un impresionante atrio
central con forma de cono invertido.

El libro, ademas, cuenta con una
amplia bibliografia y una cuidada do-
cumentacion gréafica. Sin duda se tra-
ta de un estudio muy atractivo porque
trata un tema, el de la evolucion de la
arquitectura bancaria desde sus ini-
cios hasta nuestros dias que es a la
vez reflejo real de la evolucion so-
cial, econdémica, histérica y cultural
de Espana a lo largo de este siglo.
Como comenta el ministro de Fo-
mento Rafael Arias Salgado en la
presentacion a este libro “las ciuda-
des hoy entristecerian si no conta-
ran con la distincién en sus centros
de estas construcciones maestras.
Su clase y su aporte determinan la
calidad de la elegancia de las ciuda-
des”.

José Manuel Mateo

PAMPLONA




10 ANOS DE LA CONSTRUCCION EN NAVARRA
Edicion especial de ProyectarNavarra

DIRECTOR: Eladio Guallart Domenech
DIRECTOR EJECUTIVO: Ramén Valero Ferndndez

DIRECTOR EDITORIAL: Fco Javier Aldaz Diaz de Rada

Con motivo del décimo ani-
versario de la revista “Pro-
yectarNavarra” se publica la
edicién especial “10 afos de
la Construccion en Navarra”,
que recoge mas de 300
obras realizadas por 149 pro-
fesionales durante la pasada
década en esta comunidad.
Las obras han sido selec-
cionadas tanto por su valor
constructivo y proyectual co-
mo por su valor socio-cultu-
ral.

La edicion contiene un
breve resumen de cada uno

de los diez anos, escritos por
distintos miembros que han
trabajado en la redaccién de
la revista durante este tiem-
po. Son recuerdos que trans-
miten una enorme ilusién, un
trabajo serio y constante y un
interés por la construccion
que va desde el interiorismo
hasta la obra civil, pasando
por la construccién de vi-
viendas, centros de salud,
restauracién y rehabilitacion,
infraestructuras para la ener-
gia y el medio ambiente, etc.

El amplio espectro de

obras que abarca esta edi-
cion refleja lo que ha sido la
realidad constructiva navarra
dentro de un marco econd-
mico, politico y social.

El aniversario de la fun-
dacion de la revista es una
ocasion para el detenimiento,
la reflexién y el agradeci-
miento para aquellos que han
trabajado en ella, y de admi-
racion y respeto para los que,
desde fuera, podemos apre-
ciar y disfrutar este trabajo.l

M.C.P.
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PASAJES DE ARQUITECTURA Y CRITICA

Periodico mensual

DIRECCION: Juan Miguel Hermmindez Ledn
COORDINACION EDITORIAL: José Ballesteros
DISENO EDITORIAL: Alberto Corazén

Pasajes de Arquitectura y Critica es
una nueva publicacién de arquitectu-
ra, dirigida por Juan Manuel Hernan-
dez Leodn y coordinada por José Ba-
llesteros, que aparece en forma de
periédico mensual.

¢Por qué “periédico de arquitec-
tura” y no “revista de arquitectura™?

Esta definicién parece responder
a una propuesta de publicacién de ar-
quitectura, mas nueva quizas en su
forma, que en el contenido. Esta re-
cuerda en su estructura a un suple-
mento dominical, con unas hojas gran-
des y agradables al tacto, fotos a todo
color y una disposicion de los textos e
imagenes que llama la atencién y fa-
cilita la lectura. Ademas, su precio,
350 pts. marca una diferencia con otras
revistas de arquitectura y la hace ase-
quible para cualquier posible lector.

Gran parte de la informacion vie-
ne dada en forma de noticia: exposi-
ciones, premios y concursos, en-
cuentros y conferencias. Esto, sin em-
bargo, no impide que el interés ultimo
de la publicacién, la obra de arqui-
tectura, venga bien documentado con
fotografias, plantas, secciones, alza-
dos y otros dibujos o montajes que
facilitan su comprension.

Cada ndmero recorre un “pasaje’,
un pequeno itinerario escogido den-
tro de los muchos posibles en el pa-
norama arquitectdnico actual, con una
mirada que se dirige no solo al obje-
to, sino a todo lo que ocurre en su
entorno.l

M.C.P.

METALOCUS

Revista de arquitectura

DIRECTOR: J.J. Barba

EDITORES: J.J. Barba, Spiros Papadopoulos

Metalocus, una nueva publicacion pe-
riddica, dirigida por J.J. Barba, es un
esfuerzo por ofrecer una vision de la ar-
quitectura de nuestra sociedad.

No son plantas, secciones, alza-
dos, lo que se publica en la revista, si-
no que recoge “ todo lo que desde la
fotografia, filosofia, performances, Ii-
teratura, fisica, teoria, cine, publicidad,
ciberespacio, escultura, quimica, poe-
sia, pintura, todo lo que nos haga ser
conscientes y reflexionar para llegar a
la arquitectura cercana a nuestra cul-
tura de masas, televisiva y cibernauti-
ca.”

Es evidente, sin embargo, que “to-
do” no se puede recoger. Cualquier
formato, cualquier nimero de paginas,
resultaria insuficiente. Quizas para ra-
dicalizar esta paradoja, el formato de
Metalocus se ha disefnado con dimen-
siones minimas, parecidas a las de la
caja cuadrada y fina de un CD.

En su interior se concentran ima-
genes, textos y tipografias, girados,
superpuestos, secuenciados, peque-
fios, sobre fondo negro, blanco, na-
ranja.

Se intenta descubrir la arquitectu-
ra en su entorno social, sumamente
receptiva a todo lo que generan otras

i
1

disciplinas, capaz de recoger y trans-
formar imagenes, de diluirse en el lu-
gar y variar en el tiempo, e integrada
con el “espacio cibernautico”.

Al igual que la realidad de la que
surge Metalocus, la revista se muestra
confusa y desordenada, interesante y
llamativa.®

M. C. P.
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CIUDAD JARDIN, ALMERIA, 1940-1947
Guillermo Langle Rubio

ALFONSO RUIZ GARCIA

Colegio de Arquitectos de Almeria.

Archivos de Arquitectura.

La Ciudad Jardin de Almeria (1940-
1947) de Guillermo Langle es un ejem-
plo magnifico del debate “tradicion y
modernidad”, presente en la arquitec-
tura espanola de postguerra, en cuan-
to mezcla de condicionantes estéticos
y politicos que marcan un proyecto
ecléctico, pero habil en su organiza-
cion final. En este sentido supone un
modelo tipico de urbanismo falangis-
ta de los anos 40 (organico, autosufi-
ciente y jerarquizado), junto con un di-
seno arquitecténico ecléctico, donde
se funden distintas fuentes arquitec-
tonicas (racionalismo, eclecticismo, ar-
quitectura popular y mediterranea).

El objetivo consistia en 245 vi-
viendas adosadas en hilera, tedrica-
mente destinadas para funcionarios.
Este doble lenguaje entre la propa-
ganda oficial del régimen franquista y
la realidad constructiva era una con-
tradiccién habitual.

Pero la novedad sera no recurrir a
las tipologias rurales de viviendas (“la

politica antiurbana” del franquismo ex-
presada por los poblados de Regio-
nes Devastadas), sino recuperar el ra-
cionalismo arquitecténico de la Se-
gunda Republica en fechas muy tem-
pranas, mostrando la supervivencia
del movimiento moderno.l

MAQUETAS VIRTUALES

DE ARQUITECTURA

OSCAR RIERA OJEDA
LUCAS H. GUERRA
Editorial Taschen Espaiia, S.A.U.

Este texto de los argentinos Oscar
Ojeda y Lucas Guerra analiza diver-
sos aspectos criticos y técnicos de
las llamadas maquetas virtuales, si-
mulaciones arquitectdnicas cons-
truidas con medios informaticos que
cada dia se hacen mas potentes y
complejos. El libro, editado por Tas-
chen Espana dentro de |la coleccién
Evergreen, se inicia con tres breves
ensayos introductorios de los pro-
pios Ojeda y Guerra mas una apor-
tacién de Kent Larson. A continua-
cion siguen una serie de miradas a
distintos estudios de arquitectura
destacados por su interesante em-
pleo de la informatica y el desarrollo
de maquetas virtuales. Para concluir,
se aborda el estudio de diversos pro-
yectos y ensayos en profundidad so-
bre distintos aspectos del mundo de
la arquitectura virtual, desde los lo-
gros tecnologicos, el tratamiento de
la iluminacion o las aplicaciones his-
toriograficas hasta las posibilidades

ALLAN WEXLER

BERND SCHULZ (INTRODUCCION)

Editorial Gustavo Gili
Coleccion Portfolio
Barcelona, 1998

Esta monografia recoge la obra de
Allan Wexler (Bridgeport, Connecticut,
1949), un artista americano que estu-
di6 arquitectura aunque posteriormente
no ha ejercido la profesion en el sen-
tido mas convencional. Su obra ex-
plota la relacién entre el arte y las ar-
tes aplicadas. El marco donde se de-
sarrollan las actividades basicas del
ser humano (trabajar, descansar, co-
mer, dormir, lavarse...) constituye el
principal objetivo de su obra, llegando
a cuestionarse estos espacios coti-
dianos.. Sus casas-manifiestos, sus
muebles-casas, el reciclaje o el espa-
cio minimo compactado, extrapolan
conceptos basicos de la arquitectura,
derivandose hacia objetos-concepto
de uso diario, como verdaderos esce-
narios de lo cotidiano, donde no se

allan
wexler

establecen fronteras entre lo que pue-
de parecer convencional o experi-
mental.l

ADOLF LOOS

KURT LUSTENBERGER
Editorial Gustavo Gili
Barcelona 1998

Este libro presenta la obra de Adolf Lo-
os (1870-1933), una de las figuras mas
sobresalientes a la vez que controver-
tidas de la arquitectura del siglo XX. La
monografia ofrece una amplia vision
de la vida y obra de un arquitecto cla-
ve en el entendimiento de la génesis
del movimiento moderno; con sus es-
critos y edificios contribuyé decisiva-
mente a la orientacion del panorama
arquitectonico centroeuropeo de prin-
cipios de siglo, en pos de la autentici-
dad de los medios y procesos cons-
tructivos, la simplicidad de la forma y
el desarrollo de conceptos especiales,
contrapuestos a los esteticismos en bo-
ga en la Viena de principios de siglo.

Obras como el edificio de la Michae-
lerplatz en Viena (1909-1911), sus va-
rias casas, como la Villa Karma (1903-
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1906), la casa Steiner (1910), la casa
Rufer (1922), la casa para Tristan Tzara
en Paris (1925-1926), o la casa Miiller en
Praga (1928-1930), junto a sus proyec-
tos en hilera o la “casa con un sélo mu-
ro” (1921) ocupan un papel relevante en-
tre la mejor arquitectura del siglo XX. 1
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